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ZYCIE, DZIALALNOSC T TWORCZOS$E KOMPOZYTORSKA
MARIANA BORKOWSKIEGO — REKONESANS

1. STAN BADAN

Sylwetka Mariana Borkowskiego (ur. 17 sierpnia 1934 w Pabianicach)' byta
juz przedmiotem badan naukowych. Zrédlem wiedzy o kompozytorze s3 przede
wszystkim hasta biograficzne w Almanachu Kompozytoréow Akademii Muzycznej
im. F. Chopina® i stowniku Kompozytorzy polscy 1918-2000°, w pozniejszej wersji
angielskojezycznej tego stownika*, w Encyklopedii muzycznej PWM? oraz w wielu
wydawnictwach encyklopedycznych®. W badaniach koncentrowano si¢ na aspek-
tach techniki kompozytorskiej, stylu, a takze na zagadnieniach filozoficznych.
Wiele analiz ukazalo si¢ w pracach zbiorowych” oraz na tamach czasopism i ze-
szytow naukowych?®.

! Artykul napisany w oparciu o hasta biograficzne mojego autorstwa o M. Borkowskim, w:
Kompozytorzy polscy 1918-2000, red. M. Podhajski, tom II: Biogramy, AMiSM, AMFC, Gdansk-
Warszawa 2005, s. 111-120; Almanach Kompozytorow AMFC, red. A. Gronau-Osinska, tom I,
AMEFC, Warszawa 2004, s. 69-103. Tekst zostal poszerzony i uzupelniony o informacje dotychczas
niepublikowane.

2 Almanach..., s. 69-103.

3 Kompozytorzy polscy..., s. 111-120.

4 Polish Music. Polish Composers 1918-2010, edited by M. Podhajski, AMiSM, KUL, Gdansk-
Lublin 2013, s. 357-363.

SEncyklopedia Muzyczna PWM, suplement a-b, red. E. Dzigbowska, PWM, Krakéw 1998, s. 62-63.

6 Ich wykaz (do roku 2014) zamieszczono w pracy: Marian Borkowski. Jubileusz 80-lecia
urodzin, red. P. Borkowski i M. T. Lukaszewski, United Arts Promotion & Development, Instytut
Musica Sacra, Warszawa 2014, s. 104-106.

7 Ekspresja formy — ekspresja tresci. Marianowi Borkowskiemu w siedemdziesigciolecie urodzin,
red. A. Gronau-Osinska, AMFC, Warszawa 2004; Studia nad twérczoscig Mariana Borkowskiego, red.
M. T. Lukaszewski, Musica Sacra Nova 2(2008).

8 Miedzy innymi: M. Borecka, Organizacja struktur horyzontalnych i wertykalnych w twérczosci
fortepianowej Mariana Borkowskiego, Musica Sacra Nova 3/4(2009/2010), s. 121-160; J. Gudel, Analiza
i omowienie utworéw organowych kompozytorow Srodowiska warszawskiego [Seria: Zeszyty Naukowe
2], LIM, Legnica-£6dz 1987, s. 33-43; T. Kobierzycki, Analiza archetypalna w muzyce (II) (Mariana
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Tworczos¢ Borkowskiego poruszano w pracach dyplomowych, licencjackich,
magisterskich i doktorskich’, w ksigzkach naukowych'’ i popularnonaukowych'’.
Z okazji osiemdziesieciolecia jego urodzin (2014) ukazal si¢ album z wyborem
analiz i plyta CD", a takze praca zawierajaca wspomnienia ucznidw, przyjaciot
i wspolpracownikow jubilata'.

2. DROGA DO MUZYKI
Do 1953 r. Marian Borkowski przebywat w rodzinnych Pabianicach, gdzie

w latach 1942-45 uczeszczal na komplety tajnego nauczania. Po wyzwoleniu wstapit
do Szkoty Podstawowej nr 6, a nastepnie do I Liceum Ogolnoksztalcacego im. Je-

Borkowskiego ,Dram” na orkiestre, 1966), w: Ratio musicae, red. S. Dgbek, AMFC, Warszawa 2003,
s. 85-100; tenze, Ethos muzyki wspélczesnej, Heksis 1(1995), s. 27-29; tenze, Kultura muzyczna u progu
XXI wieku, ALBO albo 4(2003), s. 170-174; tenze, Wielopoziomowos¢ muzyki. Studium o muzyce
M. Borkowskiego, w: tenze, Muzyka i psychika, Stakroos Stowarzyszenie Aktywnego Rozwoju Osobowoéci
dla Studentoéw, Warszawa 1994, s. 15-19; T. Kobierzycki, . Maj, Witalizm i egzystencjonalizm w muzyce
Mariana Borkowskiego, Heksis 2(2010) [wydanie internetowe, www.heksis.com]; R. Lasocki, Marian
Borkowski - Images II na dowolny instrument smyczkowy w wersji na skrzypce solo, w: tenze, Uwagi o pracy
nad wspélczesnym utworem skrzypcowym na przyktadzie wybranych dziel muzyki polskiej powstalych
w latach ostatnich [Seria: Prace Specjalne 3], AM im. K. Szymanowskiego, Katowice 1985, s. 29-46;
M. T. Lukaszewski, Faktura — brzmienie — ekspresja w twérczosci chéralnej i wokalno-instrumentalnej
Mariana Borkowskiego, w: Muzyka Chéralna. II Sympozjum Kompozytorskie AMFC, red. A. Gronau-
Osinska, AMFC, Warszawa 2001, s. 146-159; tenze, Utwory na instrumenty solowe Mariana Borkowskiego.
Proba charakterystyki wartosci instrumentalnych i stylotworczych, w: Potencjal kompozycyjny utworéw
na instrumenty solowe. III Sympozjum Kompozytorskie AMFC, red. M. Borkowski, A. Gronau-Osinska,
AMEC, Warszawa 2003, s. 76-98; tenze, Sakralna twérczos¢ na chér a cappella Mariana Borkowskiego,
Liturgia Sacra 17(2011)2, s. 381-402; tenze; Rola i znaczenie organdéw w twérczosci Mariana Borkowskiego,
w: Organy i Muzyka Organowa XIV, red. ]. Krassowski i in. [Seria: Prace Specjalne 77], AMiSM, Gdansk
2009, s. 150-169; W. Wegrzyn-Klisowska, Kolorystyczna rola perkusji w tworczosci Mariana Borkowskiego,
w: W kregu sztuki perkusyjnej, red. nauk. S. Skoczynski, [Seria: Zeszyty Naukowe 47], AMFC, Warszawa
1999, s. 105-110; C. Zechowski, Musica Speranza, Heksis 1(1995), s. 22-26.

° Naleza do nich m.in.: G. Hordyjewicz, Utwory na trgbke i organy w muzyce XX wieku
[praca dyplomowa], AMFC, Biatystok 2004; J. Kozlowska, Wspdlczesna polska muzyka sakralna
w prawykonaniach Chéru ATK. Studium analityczne [praca magisterska], ATK, Warszawa 1998;
M. T. Lukaszewski, Twdrczos¢ na chér a cappella o tematyce religijnej kompozytoréw warszawskich
w latach 1945-2000 [praca doktorska], AMFC, Warszawa 2004; A. Mroczek, Nadia Boulanger i jej
polscy uczniowie [praca magisterska], AMFC, Warszawa 2003; D. Perkowski, Twdrczos¢ chéralna
o tematyce religijnej Mariana Borkowskiego [praca magisterska], UKSW, Warszawa 2007; I. Szuwalska,
Czynniki warunkujgce percepcje muzyki wspotczesnej przez dzieci w klasie VIII [praca magisterska],
WSP, Czestochowa 1984.

1°Np.: M. Szoka, Polska muzyka organowa w latach 1945-1985 [Seria: Zeszyty Naukowe 5], LIM,
16dz 1993; M. T. Lukaszewski, Muzyka choralna o tematyce religijnej kompozytoréw warszawskich
1945-2000, Polihymnia, Lublin 2007; tenze, Fortepianowe formy wariacyjne kompozytoréw polskich
1900-2010. Dzieje gatunku i technika wariacyjna, Musica Sacra Edition, Warszawa 2013.

1Np. M. T. Eukaszewski, Przewodnik po muzyce fortepianowej, PWM, Krakow 2014, s. 141-146.

12 Marian Borkowski. Jubileusz 80-lecia urodzin.

13 Spotkania z Mistrzem. Marian Borkowski w oczach uczniéw i przyjaciol, red. A. Gronau-
Osinska, M. T. Lukaszewski, Musica Sacra Edition, Warszawa 2014.
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drzeja Sniadeckiego, gdzie w 1953 r. otrzymal $wiadectwo dojrzatosci. Jednoczesnie
odbywal nauke muzyki w Ognisku Muzycznym i Panstwowej Szkole Muzycznej, po-
czatkowo w zakresie gry na akordeonie, a od 1949 r. w klasie fortepianu Alicji Kic-
manowej. Z tego okresu pochodzg jego pierwsze proby kompozytorskie i artystyczne
(udziat w koncertach). Nauke muzyki kontynuowat w Pafistwowych Srednich Szko-
tach Muzycznych w Lodzi (w klasach fortepianu Zofii Hulanickiej i Alfredy Dzialo-
szynskiej) i we Wroclawiu (w klasie Marii Htadytowicz — dyplom 1958)".

W latach 1959-65 studiowal kompozycje w PWSM w Warszawie u Kazimie-
rza Sikorskiego i fortepian u Jana Ekiera i Natalii Hornowskiej. W latach 1959-66
studiowal muzykologie na UW, ktéra ukonczyt u Jézeta M. Chominskiego. Stu-
dia kompozytorskie kontynuowal w latach 1966-68 w Paryzu, jako stypendysta
rzadu francuskiego, u Nadii Boulanger i Oliviera Messiaena w Konserwatorium
Paryskim oraz u Iannisa Xenakisa w Ecole Pratique des Hautes Etudes. W Pary-
zu studiowal takze muzykologi¢ u Jacquesa Chailleya i Barryego S. Brooka na
Uniwersytecie Paryskim oraz filozofi¢ u Jeana Hyppolitea i Julesa Vuillemina na
Sorbonie i w College de France. Rzemiosto kompozytorskie Borkowski pogtebiat
na Miedzynarodowych Kursach Nowej Muzyki w Darmstadt (1972, 1974) i w Acca-
demia Musicale Chigiana w Sienie (1973, 1975, uzyskujac Diploma di Merito), podczas
ktorych doskonalit si¢ u Gyérgy Ligetiego, Iannisa Xenakisa, Karlheinza Stockhausena
i Franco Donatoniego.

O czasach studiow kompozytor pisal: ,Mialem niebywate szczgscie w spel-
nieniu moich $§miatych marzen studiowania pod kierunkiem fascynujacych oso-
bowosci - tytandw kompozycji i pianistyki, muzykologii i filozofii. Byl to w moim
zyciu najbardziej chlonny, owocny i najpigkniejszy okres, ktéry wspominam jako
pasmo benedyktynskiej pracy, niebywalej energii, glebokiej emocji i wreszcie -
autentycznej radosci”®.

3. PEDAGOGIKA KOMPOZYCJI

Po powrocie z Paryza Marian Borkowski rozpoczal intensywna dziatalnos¢
pedagogiczng w macierzystej uczelni. W latach 1968-2004 byt zatrudniony w Ka-
tedrze Kompozycji na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akade-
mii Muzycznej im. E Chopina (dawniej PWSM, obecnie uniwersytet), poczatkowo
jako asystent (1968-69) i starszy asystent (1969-71). W 1971 r. przeprowadzil prze-
wdd kwalifikacyjny I stopnia w zakresie kompozycji. W latach 1971-76 byl zatrud-
niony na stanowisku adiunkta, a w latach 1976-79 na stanowisku docenta kon-
traktowego w Katedrze Kompozycji PWSM. W 1978 r. przeprowadzit w PWSM
przewdd kwalifikacyjny II stopnia w zakresie kompozycji, a w 1979 otrzymat no-
minacje na stanowisko docenta etatowego. Na tym stanowisku byl zatrudniony do
roku 1989. Wowczas, uchwalg Rady Panstwa, nadano mu tytul naukowy profesora

14Na podstawie informacji uzyskanych od kompozytora.
15 M. Borkowski, O sztuce kompozycji, Quo Vadis? 1(2002), s. 22-23.
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nadzwyczajnego sztuki muzycznej. W tym samym roku otrzymal nominacje Mi-
nistra Kultury i Sztuki na stanowisko profesora w AMFC. W 1992 r. otrzymat tytul
naukowy profesora zwyczajnego.

W okresie pracy w AMFC Borkowski wykiadal kompozycje (etatowo w latach
1976-2004), instrumentacje symfoniczng, czytanie partytur, ¢wiczenia z kompo-
zycji, prowadzil seminaria magisterskie dla studentéw kompozycji i teorii muzyki.
Obecnie wyktada kompozycje wylacznie na Podyplomowych Studiach Kompozycji.

W 2010 r., po naglej $mierci Marka Jasinskiego, przejal po nim klase kom-
pozycji w Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Studentow
(Szymon Godziemba-Trytek i Jedrzej Roch-Rochecki), ktérzy wowczas stangli
przed faktem straty pedagoga przedmiotu gtéwnego, doprowadzit w 2013 r. do
dyplomu.

O sztuce kompozycji Borkowski wspominal: ,;To wszystko, co zebralem przez
wiele lat moich studiéw i nastepnie pomnozylem o wlasne doswiadczenia, staratem
si¢ przekaza¢ moim uczniom [...]. Sadze, moze nieskromnie, Ze to, co wyzej zostato
powiedziane, zresztag w ogromnym skrdcie, nosi w sobie cechy dos$¢ spdjnej metody
dydaktycznej i to w obszarze specyficznej i szczegolnie ztozonej dyscypliny, jaka jest
pedagogika tworczosci muzycznej. Czy mozemy juz zatem mowic o sztuce przekazy-
wania wiedzy w tym obszarze? Czy pojs¢ jeszcze dalej w identyfikacji z trescig zawartg
w sentencji: nauczanie (twdrczosci) jest najwyzsza forma dziatalnosci tworczej™s.

Jako pedagog wyksztalcil grono kilkudziesieciu kompozytoréw polskich na
wszystkich poziomach studiow. Do jego absolwentéw nalezg m.in.: Joanna Bade-
tek, Renata Baszun, Wojciech Blecharz, Marcin Blazewicz, Maria Borecka, Kata-
rzyna Bortkun-Szpotanska, Artur Cieslak, Dorota Dywanska, Lukasz Farcinkie-
wicz, Aleksandra Garbal, Szymon Godziemba-Trytek, Alicja Gronau-Osinska,
Igor Jankowski, Szymon Kawalla, Jerzy Kornowicz, Aleksander Ko$ciéw, Bartosz
Kowalski-Banasewicz, Renata Kunkel, Pawel Kwapinski, Dariusz Lapinski, Pawet
Yukaszewski, Marcin Tadeusz Lukaszewski, Emilian Madey, Aldona Nawrocka,
Ryszard Osada, Grazyna Paciorek-Draus, Maria Pokrzywinska, Pawel Przezwan-
ski, Roman Rewakowicz, Jedrzej Roch-Rochecki, Piotr Spoz, Pawel Sprync, Pawet
Strzelecki, Lucja Szablewska, Dariusz Szankin, Wojciech Szmidt, Seweryn Scibior,
Hadrian Filip Tabecki, Marek Towianski, Tadeusz Trojanowski, Marcin Wierzbic-
ki, Stawomir Wojciechowski, Stawomir Zamuszko, Maciej Zielinski, Maciej Z6t-
towski, a takze liczna grupa studentdw, stazystow i doktorantéw z zagranicy".

Wielu z nich podjelo prace w warszawskiej uczelni muzycznej. Marcin Bla-
zewicz, Szymon Kawalla i Pawel Lukaszewski sg profesorami tytularnymi, Alicja
Gronau-Osinska, Maria Pokrzywinska, Aleksander Kosciow, Marcin Tadeusz
Pukaszewski i Stawomir Zamuszko - doktorami habilitowanymi, za$ Bartosz
Kowalski-Banasewicz, Aldona Nawrocka-Wozniak, Marcin Wierzbicki, Ryszard

16 Tenze, Pig¢ refleksji o sztuce kompozycji, Musica Sacra Nova 1(2007), s. 205.
17 Wykaz absolwentéw kompozycji M. Borkowskiego cytuje za: Marian Borkowski. Jubileusz
80-lecia urodzin, s. 22-23. W tej pracy odnotowano réwniez nazwiska studentdéw zagranicznych.
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Osada i Artur Cieslak - uzyskali stopien doktora sztuki muzycznej w zakresie
kompozyciji i teorii muzyki. O podejsciu do nauczania kompozycji Borkowski pi-
sal: ,Moja podstawowa zasada w pedagogice kompozycji jest pomdc mlodym jej
adeptom wyzwoli¢ tkwigce w nich mozliwosci twdrcze. Koncentruje¢ si¢ przy tym
na odkrywaniu szczegélnych predyspozycji muzycznych i intelektualnych moich
wychowankéw i formowaniu ich wyrazistych indywidualnosci twérczych. Aby to
osiggnac ktade ogromny nacisk na nieustanne poglebianie przez studentow sze-
rokiej wiedzy muzycznej i ogélnohumanistycznej oraz zdobywanie przez nich
wszechstronnych umiejetnosci techniczno-technologicznych w zakresie warsztatu
kompozytorskiego™®.

Roéwnolegle z praca w warszawskiej uczelni muzycznej Borkowski wyktadat
od 1989 r. kompozycje, jako visiting professor i guest artist, w licznych uczelniach
zagranicznych: Concordia University (Montreal), University of Montreal, Conser-
vatoire de Musique du Québec (Québec-City), Conservatoire National de Musi-
que (Boulogne-Billancourt, Paris), Accademia Musicale Chigiana (Siena), Univer-
sity of Kansas (Lawrence), University of Southern California (Los Angeles), San
Francisco State University, Eastman School of Music (Rochester), Georgia State
University (Atlanta), Tulane University (New Orleans), University of North Texas
(Denton), Bowling Green State University, University of Charleston, Rice Univer-
sity (Houston), University of Miami, William Paterson University of New Jersey
(Wayne), Baldwin-Wallace Conservatory (Borea, Ohio), Southwest Missouri State
University (Springfield), Hanyang University (Seul), Seoul Superior Conservatory
of Music, Keimyung University (Taegu), Catholic University of Taegu-Hyosung,
Korean National University of Arts (Seul), University of Suwon.

W 1999 r. Marian Borkowski przez pét roku przebywal w Korei Potudniowe;j.
W uczelniach muzycznych i na wydzialach artystycznych uniwersytetéw prowa-
dzil zajecia z kompozycji, instrumentacji i seminarium analizy dzieta muzycznego
ze studentami koreanskimi. W niepublikowanym wywiadzie, przeprowadzonym
przez autora artykutu, podkreslal: ,Pracowalem z nimi niezwykle intensywnie,
stawiajac wymagania, do ktorych raczej nie byli dotad przystosowani. Zajecia pro-
wadzitem podobnym systemem, jaki stosuje w warszawskiej Akademii Muzycznej
[...]. Doglebna analiza szerokiego spektrum muzyki XX wieku miala bezposredni
wplyw na to, co dzialo si¢ w ich indywidualnej pracy tworczej. System ten przy-
nioést w krotkim czasie korzystne rezultaty tworcze™".

Kompozytor byl réwniez wyktadowca na kursach mistrzowskich i spotka-
niach kompozytorskich. Do miast, w ktorych sie one odbywaty, nalezg m.in.: Am-
sterdam (1990), Belgrad (1982, 1987), Bukareszt (1972), Cleveland (1999), Cluj
(1972), Esztergom (1991), Klagenfurt (1972), Kwangju (1999), Lyon (1990), Me-
xico-City (1983), Montreal (1989), Moskwa (1979, 1991), Olsztyn (1974, 1978),

18 M. Borkowski, O sztuce kompozycji, s. 22-23.
M. T. Lukaszewski, O pedagogice kompozycji w Korei Poludniowej, rozmowa z prof. Marianem
Borkowskim, Warszawa 1999 [wydruk komputerowy w archiwum autora].
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Paryz (1968, 1980, 1990), Québec (1989), Seul (1996, 1997), Siena (1975, 1995),
Taegu (1999), Taszkent (1975).

O pedagogice kompozycji Borkowskiego Tadeusz Kobierzycki pisal: ,,Obserwu-
jac zmagania uczniéw prof. Borkowskiego, ich rozwdj, dokonania wielkie czy male,
osobiste czy publiczne, zastanawialem si¢ nad losem nowej muzyki, ktora powinna za-
stapi¢ muzyke starg, znana z lekcji muzyki i kompozycji reprezentatywnego dla konca
XX wieku kompozytora, ktéry swoja mlodos¢ artystyczna i calg inicjacje pedagogiczna
opart na analizie strukturalnej, na konstrukcjach nosnych muzyki wspélczesnej, na
meskim, dono$nym traktowaniu dzwigku, na perfekcjonistycznie traktowanej formie
utworéw, na tendencji idiomatycznej, ktéra za podstawe bierze milczenie i krzyk™.

W macierzystej uczelni Borkowski pelnil rozliczne funkcje: w latach 1968-2004
byt czlonkiem Katedry Kompozycji; 1968-72 — sekretarzem naukowym tej katedry;
1969-72 - czlonkiem Rektorskiej Komisji Koncertowej. Nastepnie kolejno: 1969-75
- opiekunem grupy studentéw Sekcji Kompozycji; 1970-81 — opiekunem Kota Na-
ukowego Studentéw Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki; 1975-78
- prodziekanem Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki; 1976-2004 —
czfonkiem Rady Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki; 1976-81 i 1984-
99 - czlonkiem Senatu AMFC; 1976-81 i 1984-97 — czlonkiem Uczelnianej Komisji
do spraw Rekrutacji; 1978-81 — Prorektorem do spraw Dydaktyczno-Wychowawczych
i Rozwoju Kadr; 1978-81 - zastepca przewodniczacego Uczelnianej Komisji do spraw
Rekrutacji; 1978-81 — przewodniczacym Rektorskiej Komisji do spraw Rozwoju Ka-
dry; 1978-81 - przewodniczacym Rektorskiej Komisji Stypendialnej; 1979-84 — czton-
kiem Prezydium Rady Naukowej Instytutu Pedagogiki Muzycznej; 1986-87 - czlon-
kiem Senackiej Komisji do spraw Oceny Dziatalnosci Instytutu Pedagogiki Muzycz-
nej; 1987-90 — I Zastgpca Rektora i Prorektorem do spraw Dydaktyki i Rozwoju Kadr;
1987-90 — przewodniczacym Senackiej Komisji do spraw Rozwoju Kadry; 1988-91 -
przewodniczacym Uczelnianej Komisji do spraw Rekrutacji; 1991-2004 - czfonkiem
Wydzialowej Komisji Konkursowej na stanowiska: asystenta, adiunkta, profesora
nadzwyczajnego i profesora zwyczajnego; od 1991 - cztonkiem Miedzywydzialowe-
go Studium Wykonawstwa Muzyki Wspoélczesnej; 1993-2004 — czlonkiem, a w latach
1997-99 przewodniczacym Wydzialowej Komisji Rekrutacyjnej; 1993-96 — czlonkiem
Senackiej Komisji do spraw Nauki i Wydawnictw; 1993-96 — opiekunem Kota Nauko-
wego Teoretykéow Muzyki; 1993-99 - kierownikiem Katedry Teorii Muzyki; 1996-99
- dziekanem Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki; 1999-2004 — kie-
rownikiem Katedry Kompozycji. Ponadto byt organizatorem i kierownikiem Pody-
plomowych Studiéw Teorii Muzyki (1998-2004) oraz organizatorem i kierownikiem
Podyplomowych Studiéw Kompozycji (2000-2004).

Obszerny artykut o dzialalnosci pedagogicznej Mariana Borkowskiego na-
pisala Alicja Gronau-Osinska. Autorka omawia sposob prowadzenia przez Bor-
kowskiego zajec: ,,Praca podczas studiow kompozytorskich zawsze bazowala na

20T. Kobierzycki, Marian Borkowski - jego tworczos¢ muzyczna i szkota kompozytorska, Musica
Sacra Nova 2(2008), s. 216.



ZYCIE, DZIALALNOSC I TWORCZOSC KOMPOZYTORSKA M. BORKOWSKIEGO 193

najlepszej dla tej (i innych) dyscypliny artystycznej relacji: mistrz — uczen. Roz-
mowy odbywane podczas zajg¢ dotycza bowiem tak delikatnych i wrazliwych na
urazy kwestii, jak: zglebianie samoswiadomosci twdrczej, podejmowanie istotnych
swiatopogladowo decyzji, walka o wydobycie indywidualnego stosunku do zjawisk
muzycznych, dazenie do wypracowania wlasnego, jednorodnego stylistycznie, je-
zyka wypowiedzi muzycznej, zarysowanie przyszlej drogi tworczej, uzyskanie pet-
nej $wiadomosci wlasnych ograniczen oraz waloréw, umiejetnos¢ przyjmowania
uwag o charakterze estetycznym™'.

Marian Borkowski podchodzi do kazdego studenta w sposéb indywidual-
ny. Nie narzuca okreslonego programu, mimo ze stara si¢ wdrozy¢ system, ktory
pozwala na wszechstronny rozwoj warsztatu twdrczego. Szczegdlng uwage przy-
wiazuje do zagadnien ortografii muzycznej i probleméw notacji. Wedlug niego
powinna ona by¢ jak najbardziej funkcjonalna, oddawa¢ wszelkie intencje tworcy,
by¢ zrozumiala dla wykonawcy. Zwraca uwage na szereg detali zwigzanych z zasto-
sowaniem i zapisem zréznicowanej artykulacji, znakéw dynamicznych, a przy tym
nie gubi z pola widzenia kontinuum formy w danym dziele.

4. DZIAEALNOSC NAUKOWA I PIANISTYCZNA

Dorobek naukowy M. Borkowskiego sktada si¢ z ponad 20 prac teoretycz-
nych. Porusza w nich zagadnienia z zakresu teorii muzyki XX wieku, wspolcze-
snych technik kompozytorskich, wspoélczesnej techniki orkiestracyjnej, sonory-
styki i dodekafonii (zwlaszcza warsztatu kompozytorskiego Antona Weberna).
Szczegdlne miejsce w publikacjach Borkowskiego zajmuje muzyka polska XX wie-
ku, problematyka pedagogiki kompozycji, a takze wlasna twdrczo$¢*.

M. Borkowski brat udzial w kilkudziesieciu migdzynarodowych kongresach,
konferencjach, sympozjach, sesjach naukowych i festiwalach w kraju i za granica
(ponad 60), odbywajacych si¢ m.in. w takich miastach, jak: Amsterdam (1988,
1990), Belgrad (1976, 1982, 1986, 1987, 1990), Bratystawa (1991), Bruksela/An-

21 A. Gronau-Osinska, Dzialalnos¢ pedagogiczna Mariana Borkowskiego, Musica Sacra Nova
2(2008), s. 120.

22 S3 to m.in. nastepujace prace: Elementy mojego jezyka muzycznego, w: I Sympozjum
Kompozytorskie AMFC, red. A. Gronau-Osinska [Seria: Zeszyty Naukowe 42], AMFC, Warszawa
1999, s. 82-89; My musical language, w: Ksigga 1st International Seminar for the Contemporary Music,
Kwangju 1999, s. 11-17; O mysleniu muzycznym (dwa utwory S. Moryto), Heksis 2(1995), s. 26-28;
O sztuce kompozycji (I i II Refleksja), Quo vadis? 1(2002), s. 22-23; O sztuce kompozycji (III i IV
Refleksja), Quo vadis? 1-4(2003), s. 59; Glosa, w: Potencjal kompozycyjny utworéw na instrumenty
solowe. III Sympozjum Kompozytorskie AMFC, red. M. Borkowski, A. Gronau-Osinska, AMFC,
Warszawa 2003, s. 99-101; Serial Structuring in Weberns Dodecaphonic Compositions, w: Ksigga
International Seminar for the Contemporary Music, Kwangju 1999, s. 18-25; The role of twelve-ton
row in the development of Polish modern music, w: Ksiega Sympozjum Contemporary Music Society
Edition, Seul 1988, s. 112-114; Zagadnienia formy muzycznej w utworach dodekafonicznych Weberna,
Res Facta 6(1972), s. 48-64; Zagadnienie strukturowania seryjnego w twérczosci dodekafonicznej
Weberna, w: Teksty o muzyce wspotczesnej, red. M. Borkowski, A. Gronau-Osiniska [Seria: Zeszyty
Naukowe 52], AMFC, Warszawa 2004, s. 57-82.
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twerpia (1987), Budapeszt (1977, 1988), Bukareszt (1972), Chantilly (1986), Cluj
(1972), Darmstadt (1972, 1974), Erewan (1978), Esztergom (1987, 1991), Floren-
cja (1979), Graz (1985, 1988), Hawana (1988), Helsinki (1976), Klagenfurt (1972),
Kwangju (1999), Ljubljana (1973), Mexico-City (1983), Montreal (1989), Moskwa
(1975, 1977, 1979, 1984), Nowy Orlean (1994), Opatija (1972, 1978), Paryz (1968,
1980, 1982, 1986, 1990), Praga (1972), Rovinji (1979), Seul (1988, 1995), Siena
(1973, 1975, 1995), St. Petersburg (1071, 1975, 1980, 1984), Struga (Macedonia,
1982), Sztokholm (1981), Taegu (1995, 1999), Taszkent (1975), Toronto (1989),
Wieden (1972, 1975), Zagrzeb (1969).

Przedmiotem referatéw zagranicznych Borkowskiego byta najczesciej wlasna
tworczo$¢ kompozytorska. W latach 1989-1991 wielokrotnie wygtlosil wyklad La
musique contemporaine en Pologne na uniwersytetach i w konserwatoriach mu-
zycznych w Kanadzie, Stanach Zjednoczonych i Francji. W 1999 r. wyglosit cykl
referatow My musical language w collageach muzycznych kilku uczelni potudnio-
wokoreanskich: The Catholic University of Taegu-Hyosung, Hanyang University
i The Korean National University of Arts w Seulu.

Dzialania naukowe Borkowskiego w AMFC w Warszawie uaktywnity si¢
szczegdlnie w okresie, gdy pelnit on funkcje kierownika Katedry Teorii Muzyki,
pdzniej za$ Katedry Kompozycji. Wowczas zainicjowal powstanie kilku pracowni
naukowych w ramach Katedry Teorii Muzyki (m.in. Pracowni Muzyki Polskiej,
ktéra przygotowala Almanach Kompozytoréw AMFC). Zorganizowal takze sze-
reg konferencji naukowych, poswigconych w gtéwnej mierze muzyce polskiej
lub zwigzanych z rocznicami twdércow europejskich. Byly to konferencje o zyciu
i twérczosci m.in.: Kazimierza Sikorskiego (1995), Franciszka Schuberta (1997),
Feliksa Nowowiejskiego (1998), Fryderyka Chopina (1999), Piotra Perkowskiego
(2001), a takze sympozja kompozytorskie (1999, 2000, 2003).

Jako pianista Borkowski koncertowat w Polsce, w Austrii, Francji, Kanadzie,
Korei Potudniowej, Rosji, Wielkiej Brytanii, Wloszech i Stanach Zjednoczonych.
Dokonal nagran radiowych, telewizyjnych i ptytowych utworéw wlasnych i innych
tworcow polskich. Wspolpracuje z Andrzejem Dutkiewiczem (fortepian) i Roma-
nem Lasockim (skrzypce). Pianista ma szczegdlna zdolnos¢ do improwizacji. Po-
trafi improwizowa¢ w roznych stylach, nasladujac zréznicowane nurty muzyczne,
z jazzem wlacznie, i wykorzystujac réznorodne $rodki techniki kompozytorskiej.

5. ANIMATOR I ORGANIZATOR KULTURY MUZYCZNE]

Borkowski prowadzil rowniez dzialalno$¢ organizacyjng zaréwno w macie-
rzystej uczelni, jak i poza nig. Zorganizowal m.in. ponad 200 koncertéw kompo-
zytorskich i ponad 100 wyktadow i spotkan kompozytorskich oraz kilka festiwali
i konkurséw kompozytorskich.

Jest cztonkiem wielu organizacji muzycznych, m.in. takich, jak: Akademia
Fonograficzna (od 1999, od 2000 czlonek Rady Akademii), Migdzynarodowa Fe-



ZYCIE, DZIALALNOSC I TWORCZOSC KOMPOZYTORSKA M. BORKOWSKIEGO 195

deracja Jeunesses Musicales w Brukseli (1985-92 czlonek Komitetu Miedzynaro-
dowych Konkurséw Muzycznych), Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Sakralnej
Gaude Mater w Czgstochowie (od 1997 czlonek Rady Artystyczno-Programowej),
Polski Instytut Muzyczny w Lodzi (od 1978, 1985-97 przewodniczacy Rady Na-
ukowo-Artystycznej), Polskie Towarzystwo Muzyki Wspotczesnej (od 1981), Rada
Wyzsza Szkolnictwa Artystycznego przy Ministerstwie Kultury i Sztuki (1979-82),
Society for Electro-Acoustic Music in the United States (czlonek zagraniczny, od
1991), Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS (od 1970; 1985-96 czlonek Komisji Repar-
tycyjnej), Stowarzyszenie Marynistow Polskich (1976-81 przewodniczacy Sekcji
Muzycznej), Instytut Musica Sacra (od 2004 Czlonek Honorowy), The Ameri-
can Biographical Institute (Raleigh, North Carolina; czlonek Research Board of
Advisors, od 1993), The Inamori Foundation w Kyoto (Japonia, nominator do The
Kyoto Prize for Creative Arts and Moral Scienses, od 1988), Zwiazek Kompozytoréw
Polskich (1965-94, w latach 1971-77 byl wiceprezesem Oddziatu Warszawskiego). Od
2002 czlonek redakgji i kierownik dzialu muzycznego kwartalnika artystyczno-nauko-
wego ,,Quo Vadis?”

Byl tworca (1985) i dyrektorem artystycznym Festiwalu Laboratorium Mu-
zyki Wspdlczesnej, a od 1995 prezesem Stowarzyszenia Laboratorium Muzyki
Wspolczesnej. Bral udzial w pracach jury wielu konkurséw kompozytorskich
w Polsce i za granicg, m.in. w Belgradzie, Esztergom, Florencji, Nowym Orleanie,
Paryzu, Seulu i Taegu.

6. TWORCZ0$¢ KOMPOZYTORSKA

Dorobek twoérczy Mariana Borkowskiego obejmuje utwory na rézne in-
strumenty solowe (fortepian, wiolonczela, organy, perkusja, dowolny instrument
smyczkowy, dowolny instrument dety), utwory kameralne (od duetéw po kilkuna-
stoosobowe sklady), dzieta symfoniczne i wokalno-instrumentalne. W twoérczosci
Borkowskiego mozna wyrdznic cztery okresy: 1) do 1962 r. — okres stylistycznych
inspiracji; 2) 1962-1971 - wprowadzenie wlasnej koncepcji regulacji czasu mu-
zycznego, poszukiwanie indywidualnych rozwigzan fakturalnych, metrorytmicz-
nych, brzmieniowych i wyrazowych; 3) 1972-1981 - okres przemian stylistycz-
nych, wzbogacenie dotychczasowego jezyka muzycznego o aleatoryzm, sonoryzm,
konstruktywizm wieloelementowy i powazne zmiany w notacji muzycznej; 4) po
1982 r. — zwrot w kierunku muzycznego i uniwersalnego sacrum, symboliki, kon-
densacji i integracji materialu muzycznego, a takze koncentracji na pogltebianiu
wyrazu muzycznego®.

Réznorodnos$¢ zainteresowan dotyczy zaréwno organizacji materiatu dzwigko-
wego, regulacji czasu muzycznego, uksztattowan fakturalnych, formy, jak i wyrazu
muzycznego. We wczesnym okresie (do 1962 r.) dominuja inspiracje folkloryzmem,
witalizmem i neoklasycyzmem. Tworzone w tym okresie dzieta majg tradycyjne for-

23 Por. M. Borkowski, Pigc refleksji..., s. 207.
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my muzyczne (preludia, mazurki, toccata, sonata). W nastepnych (Preludia lirycz-
ne na sopran i fortepian, 1961; Visions I na wiolonczele solo, 1962; Fragmenti na
fortepian, 1962) ujawnia si¢ zainteresowanie punktualizmem. Istotnym czynnikiem
warsztatu kompozytorskiego staje sie¢ izochroniczna zasada porzadkowania czasu
muzycznego. Kompozytor zainspirowal si¢ wowczas twérczoscia Antona Weberna.
W pozniejszych utworach (Images II na dowolny instrument smyczkowy, 1975; Vox
na dowolny instrument dety, 1977) technika brzmien izolowanych zostaje wykorzy-
stana w sposob maksymalny. Réwnoczesnie pojawiaja si¢ nowe formy zapisu nu-
towego z elementami graficznymi: Images I i II, Vox i Speranza zostaly zanotowane
przez kompozytora na papierze milimetrowym. Funkcjonalno$¢ tego zapisu wpty-
neta na rozwinigcie techniki brzmien izolowanych. O systemie notacji muzycznej
kompozytor pisal: ,,Generalna mojg zasada w odniesieniu do zagadnien notacyjnych
jest poszukiwanie dla swej muzyki najbardziej adekwatnego, w stosunku do koncep-
¢ji kompozycyjnej, jej odwzorowania graficznego. Zapis ten nie powinien zaciem-
nia¢ intencji kompozytora — powinien natomiast oznacza¢ si¢ maksymalna funk-
cjonalnoscig. Nowe jego formy nalezy wprowadza¢ dopiero wtedy, gdy tradycyjna
notacja okazuje si¢ niewystarczajaca lub wrecz deformujaca ideg kompozycyjng™.
Réwnoczesnie zainteresowania kompozytora oscyluja wokot aleatoryzmu i sonory-
zmu, wzajemnie si¢ w jego muzyce przenikajacych.

Szczegoblnego znaczenia w tworczosci M. Borkowskiego nabiera zastosowanie
techniki sonorystycznej. Sonoryzm w swoich utworach okresla jako ,wyzwolony”.
Wedlug niego, sonoryzm jest nie tylko technika poszukiwania niekonwencjonal-
nych wspétbrzmien, lecz umozliwia wydobycie dzwigku takze w sposob tradycyj-
ny. Sonoryzm nabiera szczegdlnego znaczenia w takich utworach, jak: Images II na
dowolny instrument smyczkowy, Vox na dowolny instrument dety oraz Speran-
za na flety i fortepian. W tych utworach kompozytor osiaga rozlegte mozliwosci
modelowania dzwigku, przy zastosowaniu zaréwno konwencjonalnych, jak i nie-
konwencjonalnych sposobéw jego wydobycia. Podstawowymi czynnikami wply-
wajacymi na regulacje brzmienia s3 dynamika i artykulacja. W Images II zestaw
srodkéw wykonawcezych jest bogatszy niz w Vox. Kompozytor stosuje tu szerokie
spektrum tradycyjnych srodkéw artykulacyjnych, takich jak pizzicato, pizzicato gi-
tarowe, glissando, tremolo, arpeggio, flazolety.

Znaczacy technika w drugim okresie tworczosci Mariana Borkowskiego jest
aleatoryzm. Zalazki myslenia aleatorycznego sa zauwazalne juz w Visions I i we
Fragmenti. Technika ta zostala w pelni wyzyskana dopiero w partyturach graficz-
nych, ktore - przy pozostawieniu znacznej swobody wykonawcy - precyzyjnie ilu-
strujg zamyst kompozytora w zakresie formy, faktury, regulacji czasu muzycznego
i ekspresji. Okreslony przez kompozytora pozostaje rejestr, natomiast wysokos¢
dzwigku jest aproksymatywna. Z rzadka jest naszkicowany kontur linii melodycz-
nej. Pozostale elementy: artykulacja, dynamika, agogika, czas trwania i kolejnos¢
odcinkow zostaly przez kompozytora $cisle zaplanowane.

24Tenze, Elementy..., s. 82-89.
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Inng kategoria pojawiajaca sie w utworach Borkowskiego jest przestrzen,
rozumiana na dwa sposoby: akustycznie (przestrzen sali koncertowej lub koscio-
la) oraz fakturalnie (pole dzwigkowe). Charakterystycznym elementem utworéw
Borkowskiego, zwlaszcza z ostatniego okresu tworczosci, jest przestrzenne usytu-
owanie wykonawcéw w sali koncertowej lub $wiatyni (np. Pax in terra II, Hosanna
I). Topofonia wplywa na poglebienie ekspresji (stuchacz znajduje si¢ w centrum
brzmienia). Drugi sposéb rozumienia przestrzeni (pole dzwiekowe) odnosi si¢
do techniki kompozytorskiej i faktury. Charakterystyczna cechg utworéw z dru-
giego okresu jest nadanie technice punktualistycznej cech przestrzennych (m.in.
Fragmenti, Visions I, Images II, Vox, Spectra). W Spectra na perkusje solo wrazenie
przestrzenno$ci wywoluje rozbudowane instrumentarium perkusyjne (naturalne
wybrzmienia gongéw lub dzwonéw sprawiaja wrazenie poglosu), a symetryczne
uklady horyzontalno-wertykalne, realizowane na r6znych instrumentach, sprzyja-
ja budowaniu przestrzeni dzwigkowej.

Do charakterystycznych cech jezyka dzwigkowego Borkowskiego nalezy
zréznicowane zastosowanie techniki klasterowej. Klaster jest stosowany przez
niego we wszystkich okresach tworczych z wyjatkiem pierwszego. Borkowski
postuguje si¢ réznymi rodzajami klasteréw. Sa to: klaster ,,azurowy” (okreslenie
kompozytora) — niepelny, w ktérym brakuje niektérych dzwigkdéw sposrod dwu-
nastodzwiekowego uniwersum lub innej skali; klaster diatoniczny (wykonywany
na bialych lub czarnych klawiszach), klaster chromatyczny.

Najnowszy okres tworczosci Mariana Borkowskiego (od 1982 r.) oznacza zwrot
w strone sacrum. W tym czasie powstaje szereg dziet o tematyce religijnej, napisanych
do chrzescijanskich tekstow liturgicznych. Kompozytor postuguje si¢ zwrotami nosny-
mi, znanymi z tradycji. Stosuje autorski dobor stéw lub sentencji o wymowie symbo-
licznej i uniwersalnym przestaniu (np. w De profundis wykorzystuje poczatkowy wers
Psalmu 130, w Dies Irae wybrane wersy sekwencji). Wybor tekstu ogranicza czgsto do
kilku stéw (Ave. Alleluia. Amen) lub do jednego stowa (Hosanna). Poza utworami na
chor a cappella (m.in.: Adoramus, Regina caeli, Ave. Alleluia. Amen, Libera me, Mater
mea, Sanctus, Pater noster), napisal szereg dziel wokalno-instrumentalnych: od form
o niewielkiej obsadzie wykonawczej (Pax in terra I na sopran solo, cztery grupy gitaro-
we i dzwony, Pax in terra II na sopran solo, organy i perkusje, Hosanna I na chér mie-
szany i cztery instrumenty) do dziel na chor mieszany i wielkg orkiestre symfoniczna
(De profundis, Dies irae, Hymnus, Hosanna I, Pax in terra III).

Dzieta z ostatniego okresu odznaczajg sie synteza jezyka muzycznego i $rod-
kéw techniki kompozytorskiej. W utworach z ostatnich lat (po 2000 r.) ujawnia si¢
szerokie wykorzystanie zdobyczy wypracowanych w poprzednich latach oraz sto-
sowanie idiomoéw stylistycznych o jasno sformutowanym charakterze. Cecha tych
dziel jest np. faczenie takich srodkéw techniki kompozytorskiej, jak aleatoryzm
i sonoryzm z tonalng organizacjg materialu dzwiekowego. Tonalno$¢ nie jest jednak
rozumiana przez kompozytora w sposdb tradycyjny. Tworca postuguje sie wybra-
nymi wspoétbrzmieniami tonalnymi, lecz wolnymi od zaleznosci funkcyjnych. Po-
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stuguje sie nimi przemiennie ze wspotbrzmieniami klasterowymi lub fragmentami
utrzymanymi w technice aleatorycznej (widac to zwlaszcza w De profundis i Dies
irae). O filozoficznej stronie muzyki M. Borkowskiego T. Kobierzycki pisze: ,,Jej ce-
chami sa: konstruktywizm, aforystyczno$¢ i emotywizm [...]. Stuchaczowi narzuca
sie jej elegancja formalna i silny fadunek ekspresyjny, ktéry w niewielkich czasowo
utworach osiaga czgsto najbardziej skrajne stany dynamiczne: ciszy i krzyku>.

Utwory Borkowskiego wykonywano w Polsce i za granica: w 25 krajach Euro-
py, w Australii, Boliwii, Chile, Iranie, Jamajce, Japonii, Kanadzie, Kolumbii, Korei
Potudniowej, Kubie, Kuwejcie, Meksyku, Stanach Zjednoczonych. Byly one prezen-
towane na ponad 40 krajowych i ponad 60 miedzynarodowych festiwalach muzycz-
nych. Kompozytor uzyskal szereg nagréd. Naleza do nich m.in. nastepujace: 1966
— II nagroda na Konkursie Mfodych Kompozytoréw ZKP w Warszawie za Dram na
orkiestre symfoniczng; 1969 - nagroda na Miedzynarodowym Konkursie Kompo-
zytorskim im. G. B. Viottiego w Vercelli za Toccate na fortepian; 1974 — III nagroda
na Konkursie Kompozytorskim im. K. Szymanowskiego w Warszawie za Aklamacje
na 4 chory, 6 grup instrumentalnych i organy; 1990 - I nagroda Musical Excellence
Award na Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim Nowej Muzyki w No-
wym Jorku za Pax in terra II na glos zenski, perkusje i organy; 2004 — Srebrny Waw-
rzyn Olimpijski za utwodr Pax in terra II na glos zenski, perkusje i organy?.

7. PODSUMOWANIE

Marian Borkowski charakteryzuje swoja muzyke w nastepujacy sposob: ,,Jest
to przede wszystkim muzyka dynamiczna o ogromnym fadunku emocji, drama-
tycznej i intensywnej ekspresji, w ktdrej wszystkie elementy muzyczne, srodki
techniki kompozytorskiej, dyscyplina konstrukcyjna, dobor tekstow i obsady wy-
konawczej stuzg idei artystycznej i ogdlnej koncepcji dziela w jego uniwersalnym,
symbolicznym i humanistycznym wymiarze™.

Jego twdrczos¢ wyrdzniaja nastepujace cechy: aforystyczno$¢ wypowiedzi,
artykulacja czasu muzycznego, intensywnos$¢ brzmienia, dbalos¢ o ksztattowanie
wyrazu muzycznego, kontrasty, konstruktywizm geometryczny, przestrzenno$é
projekcji materialu dzwigkowego i indywidualny system jego organizacji, topo-
fonia, funkcjonalnos¢ graficznej notacji muzycznej, ekonomia $rodkéw technicz-
nych, kondensacja tworzywa dzwigkowego, indywidualny gatunek symfonizmu
orkiestrowego, wokalno-instrumentalnego i kameralnego, mistrzowskie operowa-
nie technikg instrumentacyjna. Technika kompozytorska i orkiestracyjna pozosta-
ja na ustugach ekspresji: z jednej strony silnie dramatycznej, z drugiej za$ liryczne;j.
W tworczosci tej zwraca uwage tematyka filozoficzna i symbolizm.

25T, Kobierzycki, Marian Borkowski - jego twérczosc..., s. 218.

26 Szereg innych nagrod, wyrdznien i odznaczen przyznanych M. Borkowskiemu wymieniono
w pracy Marian Borkowski. Jubileusz 80-lecia urodzin, s. 24-25.

27 Cyt. za: Marian Borkowski Symphonic and Sacred Music [booklet do ptyty CD], Acte
Préalable, AP 0038, Warszawa 1999, s. 6.
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Nadrzednym elementem w twérczosci Borkowskiego jest ekspresja muzycz-
na, ktérej podporzadkowuje on wszystkie elementy dziela muzycznego i srodki
techniki kompozytorskiej. Wyraz muzyczny ma w jego tworczosci gleboko sym-
boliczny wymiar. Przenosi przestanie uniwersalnego sacrum, wynikajacego z prze-
konania kompozytora o ponadczasowym, ponadnarodowym i powszechnym cha-
rakterze pewnych wartosci.

Bohdan Pociej o muzyce Mariana Borkowskiego napisal: ,,Co mnie w tych
utworach, nowszych zwlaszcza, z lat dziewie¢dziesiatych, przede wszystkim ude-
rza? Jakie cechy bym tu wyodrebnil? Wyrazistos¢ dzwigkowego ksztaltu, konkret-
no$¢ brzmienia, co$, co mowi nam, ze muzyka naprawdeg jest, a nie ze tylko ist-
nienie markuje. Klarowno$¢ struktury. Site i spdjnos¢ konstrukeji. Logike rozwi-
jania i budowy. Proporcjonalno$¢ formy. Intensywna ekspresje wynikajaca z sub-
stancji dzwiekowej. Idiom muzyki religijnej (w utworach chdéralnych). Zwiezlos¢
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i kondensacje [...]. Celnos¢ kazdego efektu”.

THE LIFE, ACTIVITY AND WORKS OF A COMPOSER MARIAN BORKOWSKI.
INTRODUCTION

Summary

The article presents a portrait of Marian Borkowski (b. 1934), a composer, pianist, musicolo-
gist and composition pedagogue. The state of research on his work and education has been presented
in six chapters, beginning with the years of his study in the family town, Pabianice, until his return
from complementary studies in Paris. The article depicts various pedagogical activities of Marian
Borkowski, with a particular emphasis on the teaching of composition. The presented reflection con-
centrates on Borkowski’s work as a composer and it points out particular periods of his activity, the
features of style and the compositional technique.
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